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Foi no Brasil, especificamente na capital de Santa Catarina, que a artista argentina Patr
cia Di Loreto diz ter encontrado cores e cenas estimulantes que refletiram em uma nova
mensura na sua producdo. Visitante frequente do pais desde o inicio da década de 2010,
decide em 2018 fixar residéncia na llha, movimento que refletira integralmente em seus

qguadros por meio de uma mudanga nas representa¢des de mundo.

Pintora que retratou por exceléncia 0s encontros coletivos, as alegrias e festas realiza
das no interior de casas arquitetonicamente montadas, na pandemia Patricia Di Loreto
colore os ambientes registrados outrora, transformando-os em locais ausentes de sujei-
tos, porém preenchidos pela composicéo que ainda nos faz pensar na existéncia humana.

Datécnica a cada ano aprimorada, com a feitura de personagens recortados em papel
craft e colados sobre a tela, soma-se uma série de procedimentos empregados pela
artista. Fragmentacdes do suporte, a historia da arte como sintoma ou como um re-
trabalho, quadros dentro do quadro, azuis, magentas, turquesas, amarelos e dourados,
uma danca de referéncias operadas por uma gama de materialidades: 6leo, acrilica, giz,
pastel, pé de ouro, carvéo, lapis de cor, verniz, areia, entre muitos outros. E é possivel ver
toda essa multiplicidade nesta publicacéo.

Fruto do Prémio Elisabete Anderle de Estimulo a Cultura 2023, o catalogo apresenta o
trabalho de Patricia Di Loreto através de um recorte de obras de cinco séries:Alegorias,
Alguimia, Entre Rojos y Azules, Rizomas, e Meetin@ada conjunto acompanha trechos
da fala da artista, fragmentos retirados de uma entrevista realizada por mim em 2023 e
gue ajudam a estruturar o pensamento sobre a producédo. A edi¢cdo ainda conta com um
texto critico, Encontros coloridos e os tecidos da vida invisives$crito pelas historiadoras
da arte Luciane Garcez e Sandra Makowiecky.

A publicacdo é a primeira reunido impressa da colecao da artista, realizadas entre 2011 e
2024, e nela encontraremos em esséncia 0s exercicios pictdricos dialéticos que traca a
artista, pois o interesse de sua pintura persegue as ideias de outros artistas, da histéria
da arte, de outros tempos e espacgos, mas sobretudo o retrato do humano — ndo como
algo fisico, mas como reflexo de sua alma, de seus alentos, contradicdes e desejos.

Francine Goudel



SERIE ALEGORIAS
2021-2024

No mito de Platédo, A alegoria da caverng as sombras, ocasio-
nadas por uma fogueira, projetam nas paredes subterraneas
um mundo desconhecido. Em 2020, retidos em nossas casas,
um virus desconhecido acaba sendo a projecdo de um mundo
real. Na pintura, sombras aparecem para traduzir as alegorias
justapostas. O titulo da série surge por ocasido de um profundo
estudo da obra O atelié do pintor (1855), de Gustave Courbet, e
cujo subtitulo “Alegoria real que define uma fase de sete anos da
minha vida artistica e moral” conduz a seguinte reflexdo: reais
acabam sendo todas as alegorias.

Um dia, durante a pandemia, dando aula sobre pintura de
maneira virtual, em um determinado momento falei sobre a vida
e obra do mestre do realismo francés Gustave Courbet e tive uma
revelacdo: entendi seu universo de criagcdo de uma outra forma,
me reconhecendo nele. Mergulhei nos estudos sobre Courbet
até as entranhas, e claro que especificamente na obra “O atelié
do pintor”, que é definida por uma fase da vida dele em que todas
as figuras sao representacoes alegoricas reunidas para realizar
sua pintura. A obra do artista e o titulo ficaram incrustados no
meu inconsciente. Pintei o meu mundo de arte, os artistas e suas
obras, neste Brasil onde encontrei minha alegoria real.

(entrevista concedida a Francine Goudel)

A Pat se torna artista [Pat becomes an artist], 2022, tinta acrilica e 6leo, giz pastel,
papel cenogréfico sobre tela [acrylic and oil paint, pastel chalk, scenic paper on canvas] 120 x 100 cm
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Giro bis [Your turn], 2022, tinta acrilica e 6leo, areia, papel cenografico sobre tela[acrylic and oil paint, sand, scenic paper on canvas]
200 x 120 cm, colegao[colection] Museu da Escola Catarinense[Catarinense School Museum] Florianépolis, Brasil

Onde te busco[Where do | look for you] 2022, tinta acrilica e éleo, giz pastel, papel cenografico
sobre tela [acrylic and oil paint, pastel chalk, scenic paper on canvas] 120 x 100 cm
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Alegoria real de trés anos na vida de uma artista [Real allegory of three years in the life of an artist], 2022, tinta acrilica e 6leo,
papel cenogréfico sobre tela [acrylic and oil paint, scenic paper on canvas] 120 x 200 cm, (Diptico, 120 x 100 cm caddPiptych, 120 x 100 cm each]
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SERIE ALQUIMIA
2019-2021

Na antiguidade, alquimia era uma ciéncia mistica que tinha como
objetivo a transmutacdo de um elemento a outro. Entendendo
a pintura como uma acdo filosofal, de propriedades “mégicas”,
da ordem da transmutacéo, Patricia Di Loreto assina a série
como uma espécie de alquimista. A obra Revolucéo da inicio a
uma conversa progressiva da série, que coloca a mulher como
geradora de um novo mundo.

No universo, tudo é movimento, e busco representar isto: a trans-
formacdo de ideias e de matéria. O que nao esta pintado nesse
vazio é o mundo invisivel. Viajo ao vazio da historia do homem e de
suas manifestagées na arte para alcancar a plenitude na minha
obra. Com a tesoura e o pincel, desenho e pinto; assimilando o
universo ao redor, crio um microcosmos. Enquadrar-me em uma
tendéncia ou movimento néo seria adequado. Como na China,
para mim a pintura é sagrada. E uma acdo demitrgica. O quadro
deve ser vivido, contemplado, passeado, pois o espectador nunca
vai acabar de ver tudo em uma obra. Gostaria que meus quadros
fossem vividos para quem os contempla. Minha busca constante
nédo é so pelas problematicas técnicas, mas também é sobre os
mistérios da criacdo artistica e ao destino do homem.

(entrevista concedida a Francine Goudel)

Revolucao [Revolution], 2019, tinta acrilica e 6leo, papel cenogréfico, p6 de ouro sobre tela
[acrylic and oil paint, scenic paper, gold dust on canvas] 80 x 80 cm
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Alquimia [Alchemy], 2021, tinta acrilica e 6leo, giz pastel, papel cenografico, pé de ouro sobre tela
[acrylic and oil paint, pastel chalk, scenic paper, gold dust on canvas] 130 x 100 cm

Corona V[Coronavirus V] 2020, tinta acrilica e 6leo, giz pastel, papel cenografico sobre tela
[acrylic and oil paint, pastel chalk, scenic paper on canvas] 130 x 100 cm
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Todos somos um [We are all one], 2020, tinta acrilica e 6leo, papel cenogréfico,
pé de ouro sobre tela [acrylic and oil paint, scenic paper, gold dust on canvas] 100 x 130 cm

19



SERIE ENTRE ROJOS E AZULES
2018-2020

Da leitura das cartas trocadas entre John Berger e John Christie,
nasce o desejo de pigmento desta série. A pergunta incisiva de
Christie “qual poderia ser nosso proximo projeto?” e a resposta
liberta de Berger “me manda uma cor...” contornam o principio
desta construcdo. Feita das cores do puro instante, a série ga
nha matiz no vermelho e no azul: vermelho-cadmio, como trata
Berger: “Vermelho da infancia, das palpebras jovens fechadas
com forca, de Caravaggio, pelo qual se jura amor eterno, cujo
pai é a faca”; e azul-profundo, “um pedaco do vazio”, aquele tom
que Yves Klein teorizou e alcancou, e sobre o qual ainda temos
muito para tratar.

A histdria da arte é um grande referencial para a minha producéo.
Os grandes artistas, considero como uma familia afetiva. Nos
momentos em que questiono alguma problematica na obra, re-
corro aos livros de arte para sana-la, e as referéncias da his-
téria da arte em meu trabalho sédo inumeras. A arte bizantina,
renascimento, romantismo, realismo e impressionismo sao fon -
tes para mim. Mas os artistas que tenho como referéncia sdo
Goya, Velazquez e Rembrandt. Do século XX, Bonnard e sua arte
intimista, contemplativa. Picasso no periodo azul;, a paleta de
Paul Klee; as paisagens solitarias de Hopper; as visualidades de
Francis Bacon; as estruturas de Giacometti; minha admiracéo
pelos argentinos Carlos Alonso e Eugenio Cuttica; as pinturas de
Peter Doig, David Hockney e Kitaj.

(entrevista concedida a Francine Goudel)

El manifiesto [The manifest], 2019, tinta acrilica e 6leo, giz pastel, papel cenografico sobre tela
[acrylic and oil paint, pastel chalk, scenic paper on canvas] 130 x 200 cm (Diptico, 130 x 100 cm caddPiptych, 130 x 100 cm each] 21




Gong[Gong], 2018, tinta acrilica e 6leo, papel cenografico sobre tela[acrylic and oil paint, scenic paper on canvas] Les demoiselles d'ille [Les demoiselles d'ille], 2019, tinta acrilica e 6leo, papel cenogréfico, p6 de ouro
22 130 x 200 cm (Diptico, 130 x 100 cm caddpiptych, 130 x 100 cm each] sobre tela [acrylic and oil paint, scenic paper, gold dust on canvas] 100 x 128 cm 23



Autoretrato en Brazil 2 [Self-portrait in Brazil 2] , 2018, tinta acrilica e 6leo, papel cenografico sobre tela[acrylic and oil paint, Exit - a saida [Exit - the way out], 2018, tinta acrilica e 6leo, giz pastel, papel cenogréafico, pé de ouro sobre telaacrylic and oil paint, pastel
24 scenic paper on canvas] 90 x 180 cm (Diptico, 90 x 90 cm cadgPiptych, 90 x 90 cm each] chalk, scenic paper, gold dust on canvas];130 x 118 cm (Diptico, 100 x 130 cm e 18 x 130 crfiptych, 100 x 130 cm and 18 x 130 cm] 25
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Autoretrato en Brazil [Self-portrait in Brazil] , 2018, tinta acrilica e 6leo, giz pastel, papel cenogréafico, pé de ouro sobre telalacrylic and oil paint,
pastel chalk, scenic paper, gold dust on canvas] 180 x 270 cm (Poliptico, 90 x 90 cm cadgPolyptych, 90 x 90 cm each]

27



SERIE MEETINGS
2011-2015

Existe uma ética da alegria e do encontro. Para o fildsofo Baruch
Espinosa, essa ética implica em uma experimentacao, na prati
ca do viver, que elabora uma complexa relacdo de ritmos com
0S quais conjugamos com 0s outros. A vida tem base sdlida nos
afetos, na resisténcia a tristeza, na poténcia do estar em conjun-
to. A ética da alegria e do encontro seria, dessa forma, a propria
base humana. E nessa direcéo que se abordam os trabalhos da
série Meetings.

Meu trabalho é sempre um profundo olhar sobre a natureza

humana e seu comportamento, ou como bem cita Luciane

Garcez: “O fazer do homem”. Definitivamente pinto a cultura,

0s costumes, a memoria, as pessoas ao entorno de seus mi-
tos e histdrias. A arte é o local onde encontro as respostas

para minhas perguntas, e as questoes estdo literalmente nos

trabalhos que crio. A extensa producdo anterior a 2019 abarca
uma reflexdo sobre as inter-relacées humanas, a amizade, os

encontros e desencontros. Nesse periodo, pinto 0 mundo ativo,
dinédmico, desmedido. O mundo do excesso, de pura acumulagcédo
de coincidéncias e desvios, em muito vermelho e amarelo — 0s
quais, como Delacroix, sabemos serem 0s tons que suscitam
ideias de felicidade e riqueza. O mundo de coincidéncias entre
0s seres de todos os tempos, de uma sorte cémica ou irbnica.

(entrevista concedida a Francine Goudel)

Radiografia de un gato en pleno salto 1[X-ray of a cat in full jump 1] 2015, tinta acrilica e 6leo, giz pastel, papel cenogréafico, pé de ouro sobre tela
[acrylic and oil paint, pastel chalk, scenic paper, gold dust on canvas] 160 x 200 cm (Diptico, 160 x 100 cm caddPiptych, 160 x 100 cm each]
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Los tres tipos de modulacion [The three types of modulation], 2011, tinta acrilica e 6leo, giz pastel, papel cenogréafico sobre tela Pescaditos de oro [Golden fish], 2014, tinta acrilica e 6leo, papel cenogréafico, pé de ouro,
30 [acrylic and oil paint, pastel chalk, scenic paper on canvas] 80 x 120 cm; Banco de la Nacién Argentina, Buenos Aires, Argentina tela sobre tela [acrylic and oil paint, scenic paper, gold dust, canvas on canvas]100 x 130 cm 31



El vuelo de la mariposa [The flight of the butterfly], 2013, tinta acrilica e 6leo, papel cenogréafico, p6é de ouro sobre tela Zafiros, amatistas y esmeraldas en el oscuro erotismo de la vida [Sapphires, amethysts and emeralds in the dark eroticism of life], 2014, tinta acrilica
32 [acrylic and oil paint, scenic paper, gold dust on canvas] 100 x 150 cm e 6leo, papel cenogréfico, p6 de ouro, tela sobre tela [acrylic and oil paint, scenic paper, gold dust, canvas on canvas]100 x 150 cm 33
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Los profetas [The prophets], 2013, tinta acrilica e 6leo, papel cenogréafico, pé de ouro sobre tela
[acrylic and oil paint, scenic paper, gold dust on canvas] 100 x 120 cm
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SERIE RIZOMAS
2013-2019

O filésofo Gilles Deleuze pega emprestado o termorizoma das
definicdes da botanica para aplica-lo a filosofia. A palavra rizo-
matico expressa um emaranhado de raizes que formam cone
x0es imprevisiveis. Partindo de uma ideia basal, figuras dese
nhadas em um papel de esboco e cenografia sdo recortadas e
coladas de maneira bem estudada na tela. A partir disso, surge
a divisdo das telas. Dipticos, tripticos, polipticos. Na derivacdo e
fracionamento de figuras e estruturas, sempre ha infinitas for -
mas de conexdes, decisbes, pontos de partida, cuja origem se da
no mais subterraneo.

Do trabalho no Teatro Colon, em Buenos Aires, no setor de
cenografia, surge uma técnica. O papel cenogréafico (papel craft),
de cor neutra e muito resistente, permite passar camadas de
tinta juntamente a outros materiais sem perder a qualidade.
Meu trabalho entdo parte disso, e eu crio um mundo de figuras
recortadas num espaco ficticio e as contorno em carvdo e giz
branco. De forma paralela, aplico campos de cor na tela, onde
depois sdo colocados esses elementos — assim, vou gerando
uma trama, em que se misturam figuras desenhadas no papel
e planos de cor na obra. Trabalho diariamente, por vezes em
mais de uma obra ao mesmo tempo e por séries. Separo a rotina
entre criar e pesquisar. Trabalho os contrapontos nos materiais
do fosco ao brilhante, do aspero ao liso, do nobre ao rustico.

(entrevista concedida a Francine Goudel)

Ministerio del amarillo [Ministry of yellow], 2015, tinta acrilica e 6leo, papel cenogréfico, p6 de ouro
sobre tela [acrylic and oil paint, scenic paper, gold dust on canvas] 100 x 145 cm 37




El peso de la eternidad [The weight of eternity 1, 2 and 3]2013, tinta acrilica e 6leo, grafite, papel cenogréafico, El peso de la eternidad 1, 2 e 3[The weight of eternity 1, 2 and 3]2013, tinta acrilica e 6leo, papel cenografico, pé de ouro sobre tela
38 p6 de ouro, tela sobre tela [acrylic and oil paint, graphite, scenic paper, gold dust, canvas on canvas]150 x 150 cm [acrylic and oil paint, scenic paper, gold dust on canvas] 140 x 150 cm (Triptico, 140 x 50 cm cadd)Triptych, 140 x 50 cm each] 39



Ministerio del verde [Ministry of green], 2015,tinta acrilica e 6leo, Los artistas [The artists], 2018; tinta acrilica e 6leo, papel cenogréfico,
40 p6 de ouro sobre tela [acrylic and oil paint, gold dust on canvas],100 x 145 cm p6 de ouro sobre tela [acrylic and oil paint, scenic paper, gold dust on canvas]100 x 130 cm 41
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Electrocardiograma de un gato en pleno salto 1 [Electrocardiogram of a cat in full jump 1], 2015, tinta acrilica e 6leo, papel cenogréfico,
pé de ouro sobre tela [aacrylic and oil paint, scenic paper, gold dust on canvas] 150 x 150 cm (Triptico, 150 x 50 cm cadd)Triptych, 150 x 50 cm each]

Los mirones 1 [The voyeurs 1]2013, tinta acrilica e 6leo, grafite, papel cenografico sobre tela
[acrylic and oil paint, graphite, scenic paper on canvas] 70 x 70 cm

Los mirones 2 [The voyeurs 2] 2013, tinta acrilica e 6leo, grafite, papel cenogréfico sobre tela
[acrylic and oil paint, graphite, scenic paper on canvas] 70 x 70 cm

Los mirones 3 [The voyeurs 3] 2013, tinta acrilica e 6leo, grafite, papel cenogréafico sobre tela [acrylic and oil paint, graphite, scenic paper
on canvas] 70 x 70 cm,Complejo Histérico Cultural Manzana de las Luces [Manzana de las Luces Historical Cultural Complex]
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ENCONTROS COLORIDOS
E OS TECIDOS DA VIDA INVISIVEL

Sandra Makowiecky e Luciane Garcez

Se existem tracos distintivos em Patricia Di Loreto,
podemos afirmar sem erro que sdo as cores e 0s
encontros. A seguir, muitos outros tracos distintivos
aparecem além das cores vibrantes e do tema dos
encontros. Podemos citar que, nos encontros, figu
ras premeditam dialogos, relagdes, cenas. A figura
humana aparece nas paredes, pelas pinturas refe
renciadas, nas esculturas, nos rastros, nas cores
vibrantes — uma arquitetura importante no contexto
apresentado, méveis que por vezes sdo tdo prota
gonistas quanto as figuras que compdem a cena, ou
mesmo substituindo estas.

A artista estabeleceu uma poética que legitima a per
manéncia da pintura e do desenho, trazendo sobre
vivéncias da histdria da arte em cada uma de suas
composi¢des pictoricas.

Para a artista, as cores contrastantes sdo uma cons
tante, e sabemos que a cor € um elemento fundamen
tal na arte, desde sempre. Se pensarmos sobre o que
€ a cor na histdria da arte, verificamos que sua fungéo
ultrapassa largamente o aspecto estético e funciona
como cadigo, marcador social, forma de identificacao
iconogréfica, entre outros. O contraste nada mais é do
que o efeito produzido quando um elemento visual se
destaca em comparagdo com outro na mesma ima
gem. Em suas obras, o contraste pode ser devido a
combinacao de cores diferentes, a intensidade de luz
e sombra, a diferencas de tamanho e de textura ou
a qualquer outro elemento visual, e aponta também
situacbes de harmonia e tensédo das relacdes entre 0s
homens. Tal fato é traduzido em suas obras, onde a
pintura e sua permanéncia se concretizam em formas
de olhar para a natureza humana e para tudo que en
volve seu entorno cultural e que abrange encontros,
festas, soliddo, memoria, histéria, costumes, encon-
tros e desencontros, amor, desencanto, desesperan
¢as e esperancas. Existem guias-mestres: artistas
que a antecederam e sdo seus/suas companheiros/as
de jornada, de temas, de coisas que abastecem seu
repertdrio dentro do campo proprio da arte.

Os encontros sdo muitos: encontros com 0s outros/
as, encontros com 0s amigos/as, encontros com 0s
mestres/as da histéria da arte, encontros com as ar-
quiteturas, encontros com os ambientes domésticos,
encontros da saudade, encontros com as auséncias,
encontros consigo mesma, encontros com as telas de
superficie branca, encontro com o papel craft, encontro
com as tintas. E todos esses sdo encontros coloridos.
Por outro lado, se olharmos bem, sdo encontros colo-
ridos as vezes com poucas mas vibrantes cores, 0 que
nos leva a concordar com uma célebre frase de Pablo
Picasso (1881-1973): “Na realidade, trabalha-se com
poucas cores. O que da a ilusdo do seu nimero é se
rem postas no seu justo lugar’y Artistas de todos os
tempos tém usado a cor ndo somente pela sua bele
za, mas para transmitir emocdes e estados de espirito.
Com Patricia Di Loreto néo é diferente. As cores sédo
postas no seu justo lugar. Em todas as séries do cata
logo —Alegorias, Alquimia, Entre Rojos y Azules, Rizomas,
e Meetings—, 0s encontros coloridos tecendo uma vida
invisivel mostram sua forca e coeréncia interna.

Eros tropical [Tropical Eros], 2023, tinta acrilica e 6leo, papel cenogréfico, p6é de ouro sobre tela

[acrylic and oil paint, scenic paper, gold dust on canvas] 120 x 100 cm
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Uma das frases mais conhecidas e belas sobre en
contros foi escrita por Vinicius de Moraes: “A vida é a
arte do encontro, embora haja tanto desencontro pela
vida”, no Samba da Béngdpcomposto por Vinicius de
Moraes e Baden Powell. Vamos falar de encontros,
narrativas, historias, textos, imagens e memdrias, e
abriremos m&o de nossos autores mais recorrentes
para explorar outras fontes mais da area dos estudos
da historia propriamente dita. Na maioria das vezes,
S80 0s assuntos que nos levam aos autores e ndo o
contrario. Abordamos, neste texto, aspectos que ja ha
viamos visto mencionados em outros estudos sobre a
artista, mas ndo sob esse enfoque.

Quando Paul Ricoeur langou o ultimo volume da trilogia
Tempo e narrativd ha quase 40 anos atras, ndo se imagi
naria a forga do trabalho no futuro. Quaisquer que sejam
as criticas que facamos sobre seu trabalho, certamente
um dos principais méritos de Paul Ricoeurfoi ter se an-
tecipado e provavelmente haver contribuido em grande
parte com o surgimento da “virada narrativa” (Kreiswirth,
1995) que se observa desde meados dos anos 1990.-Pa
radoxalmente, jamais se falou tanto de trama, enredo e
narrativa quanto desde que a narratologia, disciplina in-
dependente, foi declarada morta e enterradé’.

Uma histéria pode ser contada de varias formas e ver
sbes, com distintos aprofundamentos e ramificacgdes.

Fiebre y épica 2[Fever and epic 2] 2015, tinta acrilica e 6leo, papel cenogréfico, p6 de ouro sobre tela

[acrylic and oil paint, scenic paper, gold dust on canvas] 100 x 130 cm

As obras de Patricia contam histérias onde a relacéo
com o outro é fundamental. Sabemos ser possivel
apresentar consideracdes sobre o tempo, 0 processo
e a interlocucdo construida com os espectadores, e
ainda ponderar sobre os lugares de onde se fala. “N&o
podemos esquecer de trés lacos que dialogam no con
tar de aspectos da vida — as condicdes objetivas, as
experiéncias vividas e a maneira como séo narradas”.

Muitos aspectos da vida da artista séo narrados nas
séries que realiza. Narrar a vida é dela se reapropriar,
refazendo os caminhos percorridos, o que é mais do
que “revivé-los”s. Trata-se, portanto, de ampliar a pos-
sibilidade de inventar novos modos de ser no mundo, a
partir do vivido e do encontro com o outro; de incoporar
o vivido, o passado que se faz presente. Paul Ricoeur
diz que narramos nossas vidas, “contamos historias
porque finalmente as vidas humanas necessitam e
merecem ser contadas”®.

Pensamos que, embora ndo recuperemos nossa infan
cia, nem o ontem tdo préximo, nem o instante fugidio,
sempre podemos voltar atras, e talvez seja esse pre
cisamente o trabalho da narragdo: “a recuperagéo de
algo impossivel sob uma forma que lhe da sentido e
permanéncia, forma de estruturacdo da vida e, portan
to, da identidade™, a ilusdo do tempo recobrado. Nos
diz Ecléa Bosi que narrativa é parte “de um presente
avido pelo passado, cuja percep¢do é a apropriacao
veemente do que nds sabemos que ndo nos pertence
mais”®. Ainda, para reafirmar, Eric Hobsbawm ressalta
“[...] o que busco é o entendimento da histéria, e ndo
concordancia, aprovacédo ou comiseracao®. Contudo, o
entendimento da historia s6 se da na agdo de ir ao seu
encontro, 0 que € possibilitado pela for¢a da narrativa
na escuta comprometida. Ir a uma exposi¢éo, ouvir a
fala da artista, ler o que escreveram sobre as obras,
ter contato com a obra, tudo issofacilita a acédo.

Outras sombras [Other Shadows] 2023, tinta acrilica e 6leo, giz pastel, papel cenogréafico sobre tela
[acrylic and oil paint, pastel chalk, scenic paper on canvas] 110 x 100 cm

O catélogo de Delacroix [The Delacroix Catalog] 2024, tinta acrilica e 6leo, giz pastel, papel cenografico
sobre tela [acrylic and oil paint, pastel chalk, scenic paper on canvas] 120 x 100 cm
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Como dimensédo da experiéncia, a narrativa postu
la uma relagdo possivel entre o tempo do mundo, da
vida, do relato e da leitura. Nesse caso, podemos falar
também da leitura da imagem da obra de arte, quan
do iremos substituir o termo histéria por ficgdo. Fazer
critica de arte é escrever sobre algo que néo existia e
que, por acdo do artista, passou a existir! E falar de
ficcOes veridicas, pois o que distingue a arte de outras
acBes humanas é que ela é ficcdo. Nada disso é facil e
nada disso é simples. Segundo Oliver Sachs:

Parece que nao existe, nem na mente nem no cérebro,
nenhum mecanismo para garantir a verdade de nossas
recordacdes, ou pelo menos o carater veridico delas.
N&o temos acesso direto a verdade historica, e aquilo
gue sentimos ou afirmamos como sendo verdadeiro [...]
depende tanto de nossa imaginacéo quanto de nossos
sentidos. [...] Com frequéncia nossa Unica verdade é a
verdade narrativa, as histérias que contamos uns aos

outros e a nés mesmos — histérias que reclassificamos
e refinamos sem cessar. Essa subjetividade estd embu
tida na prépria natureza da memoria e decorre de seus
mecanismos e bases no cérebrd®

Essa € uma perspectiva importante para as artes, onde
€ exaustivamente estudada em varios outros autores.
Ao permitir integrar a subjetividade e a objetividade,
bem como o autor e o leitor da histéria, & dindAmica da
aproximacdo com a obra, criam-se lagos entre a lin-
guagem, a vida e a mdtua implicacéo entre narracao
e experiéncia.

A interpretagdo de um texto, naturalmente — e isto é
também valido para a operagéo historiogréafica de ana

lise de fontes histéricas —, deve recuperar ou “com-

preender” esta ambiéncia produzida entre o mundo

do texto” e o horizonte dos seus leitores possiveis.
De fato, € o proprio Ricoeur quem observa que “o0 que
pode ser interpretado em um texto é a proposi¢éo de
um mundo, de um mundo tal como posso habita-lo

para nele projetar um de meus possiveis mais proxk

mos. E o que chamo de mundo do texto, o mundo pré
prio a este texto Unico”

Poderiamos entender a narrativa da propria vida como
uma objetivacdo da experiéncia, estando nela inser
da, da qual participa um outro, uma coletividade, um
tempo, um lugar. A importancia dos acontecimentos
e a producao de seus sentidos tém uma relacédo di
reta com sua origem, com 0 movimento imprevisivel
da vida. Mas os significados que atribuimos ao vivido
nunca séo controlaveis. Desse modo, como sabemos,
a questdo ndo esta na verdade, mas no sentido que
adquire no espectador.

Nossos olhos ndo veem a realidade tal como ela é,
tampouco nossa memoria acessa 0 vivido objetiva
mente. Ao contrario, parece que tal relacdo perfeita
e precisa com 0 passado seria, de fato, insuportavel.
Nessa medida, sabemos que a memoéria é sempre ins

tavel. E construida e reconstruida, inventada, podemos
dizer. Ela nao é feita de virtudes impecaveis, é criada,
cultivada, transformada — sempre’2

Salvatora Mundi [Salvatora Mundi ], 2021, acrilico, 6leo sobre papel cenografico

e tela [acrilico, 6leo sobre papel cenografico e tela] 200 x 120 cm

Para Ecléa Bosi, a memodria é fazer constante, moven
te, “a memodria ndo € sonho, € trabalho [...] lembrar ndo
€ reviver, é refazer, reconstruir, repensar, com ideias
de hoje, as experiéncias do passado® Dessa forma,
a memoria é processo: deslocamento, possibilitando o
novo — e cabe em nés por sua condicdo de incomple
tude, ja que lembrar ndo é viver de novo, é construir,
mas de outro jeito, o ja vivido que se torna novo; entao,
ela ndo é um estado de coisas, ndo é confiavel e nem
segura. Mas também né&o se torna insuportavel.

O presente é a trama da memdéria, em que 0 tempo
imaginario escapa a contingéncia cronolégica, e nesse
sentido podemos dizer que 0 presente muda o passa
do. Evidentemente, ndo é o passado que muda e sim a
relagdo estabelecida por um sujeito com sua histéria
passada. As obras de Patricia Di Loreto mostram que
essa memdria do presente acontece na relacdo com o
outro, com o grupo, com a producdo de uma identift
cagdo, quando amalgamamos ao passado o presente.
O que importa ao sujeito é a forma como a coisa foi

Electrocardiograma de un gato en pleno salto 2 [Electrocardiogram of a cat in full jump 2], 2015, tinta acrilica e 6leo, papel cenogréafico e p6 de

ouro sobre tela [acrylic and oil paint, scenic paper, gold dust on canvas] 150 x 150 cm (Triptico, 50 x 150 cm cadd)lriptych, 150 x 50 cm each]
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vivida, ou seja, como determinada vivéncia pregressa
compde com os fatos e elementos afetivos atuais.

Essa espécie de partilha e participagdo, essa comu
nicacdo nao seria possivel se todos 0s nossos conhe
cimentos, as nossas memorias, fossem rotulados e
identificados, vistos como privados, exclusivamente
nossos. A memoria é dialdgica e nasce ndo s6 da ex
periéncia direta, mas também da intercomunicagéo
de muitas mentest

Assim, pensando na intercomunicag&o de muitas men
tes, ao tratarmos de encontros, vamos as séries.

Na série Alegorias (2021-2024), segundo a artista, as
sombras que lembram o mito platénico A alegoria da
cavernacomecaram a aparecer durante a pandemia

de covid-19. No mito, as sombras criadas por uma
fogueira projetam nas paredes da caverna um mun
do desconhecido. O titulo da série surge igualmente
por um aprofundamento do estudo da obraO atelié do
pintor, de 1855, do artista francés Gustave Courbet; e
seu subtitulo é a sugestiva frase: “Alegoria real que
define uma fase de sete anos da minha vida artistica
e moral”’. Nessa série, 0 encontro com a historia da
arte é muito evidente (ndo que nado seja has demais
séries), mas aqui surge como o vestigio da fatura hu
mana, posto que afigura humanaem si desaparece
das pinturas de Patricia. Entre obras referenciadas,
vemos esculturas, pinturas, rastros da historia da arte
como o rastro do gesto artistico, alguém esteve ali — e
vemos so6 os fantasmas.

Fiestas, elefantes y vestidos de seda[Parties, elephants and silk dresses], 2012, tinta acrilica e 6leo, papel cenografico,
pé de ouro sobre tela [acrylic and oil paint, scenic paper, gold dust on canvas];100 x 120 cm

Na série Entre Rojos y Azule§2018-2020), o encontro com
as cartas trocadas entre os amigos John Berger e John
Christie, nasce o desejo de pigmento desta série, fazen
do um real encontro entre cores. H& ainda os encontros,
conceituais e fisicos, representados em composicdes di
namicas que elaboram a prépria vivéncia da artista.

Na série Meetings(2011-2015), mais claramente aparece a
alegria do encontro, uma vida com base soélida nos afe
tos, na resisténcia a tristeza e no estar junto, sinalizando
a propria base humana. Séo as trocas evidenciadas em
didlogos que nos colocam frente a narrativas em sus
pensdo. Estar junto pode ser o mote, significando estar
em sintonia, independentemente do lugar em que estéo
nossos corpos. E o fazer preferencialmente aquilo de que
se quer, entendendo essa atitude como muito auténtica,

verdadeira e necessaria em nossas vidas, porque
€ um caminho simples de atingir a liberdade e a
autonomia.

A série Rizomas (2013-2019) expressa encontros
imprevisiveis a partir de um emaranhado de raf
zes que formam conex@es fracionadas com a tela
dividida em dipticos, tripticos, polipticos — fraccio-
namento de imagens —, destacando também os
detalhes da figura e nos dando a sensacéo de ca
minhos possiveis — como se, ao trocarmos 0s pai
néis de lugar, estivéssemos compondo, nds mes
mos, outras histérias. Essas linhas de divisbes ora
se estratificam em formas, ora permanecem flui -
das. De acordo com Gilles Deleuze e Félix Guattari,
0 conceito de “rizoma” € uma metafora que eles
introduziram na obra Mil platés: capitalismo e es
quizofrenia O rizoma é uma forma de pensamento
e de organizacdo que contrasta com a estrutura
hierarquica e linear tradicional.

Em Alquimia (2019-2021), a artista assina a série
como a prépria alquimista, em um encontro muito
forte consigo mesma. Assim, ela da inicio a uma
conversa progressiva de uma série em que uma
das obras, Revolucéo coloca a mulher como pro-
tagonista, como alguém que carrega em si 0 ger
me de um mundo novo a ser descortinado; talvez
um mundo melhor que se constréi com a coope
racdo de cada um de nds, sonhando transformar
a vida no coletivo.

As séries de Patricia Di Loreto recolocam o ser
humano — em sua dimenséo concreta, a da expe

riéncia — no centro da cena, o que pode também
significar coloca-lo na cena de todos nés, const

derando os desdobramentos que sédo de todos.
Vivemos uma série de tempos. O tempo €é esse te
cido invisivel pelo qual a vida escorre. “O tempcé

o tecido da nossa vida®®. Encontros coloridos, te-

cidos de vidas invisiveis, tramados em memarias,
encontros, narrativas, histérias, textos, imagens,

objetos, espaco.

Fala-me [Tell me], 2021, tinta acrilica e 6leo, papel cenogréafico sobre tela

[acrylic and oil paint, scenic paper on canvas] 130 x 100 cm
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= Patricia Di Loreto é artista visual, nascida em Lomas de Zamora,
TRA‘] ETO R |A provincia de Buenos Aires, na Argentina, e radicada no Brasil desde
2018 em Floriandpolis, Santa Catarina, onde vive e trabalha atualen-
te. Cursou a Escola Superior de Belas Artes Prilidiano Pueyrrelon, em
Buenos Aires, no inicio da década de 1990, e graduou-se em Desenho e Pintura com os mestres Ernesto Pesce e
Roberto Paez. Entre 2002 e 2004, trabalhou com cenografia nos espetaculos do Teatro Col6n, de Buenos Aires —
experiéncia que lhe conferiu a criagdo de uma técnica propria de pintura e colagem. Enquanto artista, realizou
diversas exposic¢des ao longo dos ultimos vinte anos. Em 2012, ganhou a medalha de ouro no Olympic Fine Arts, em
Londres, com a obra Fiestas, elefantes y vestidos de sedadquirida pela Embaixada da China. Em 2019, foi uma das
artistas selecionadas na 142 Bienal Internacional de Arte Contemporanea de Curitiba — Polo SC, na qual participou da
mostra coletiva Fronteiras em abertorealizada no Museu de Arte de Santa Catarina, em Florianépolis, com curade
ria de Francine Goudel, Juliana Crispe e Sandra Makowiecky. Patricia possui obras em cole¢des de museus, galerias
e instituicdes publicas e privadas pelo mundo.
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Espiritu Lusitano [Lusitano Spirit], 2012; tinta acrilica e 6leo, papel cenogréfico,
tela sobre tela [acrylic and oil paint, scenic paper, canvas on canvas]100 x 150 cm
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TRANSLATION

PATRICIA DI LORETOColorful encounters and the fabrics of invisible life

PRESENTATION ARTIST BIO

It was in Brazil, specifically in the capital of 8hef{ &g Elisabete Anderle Prize for Stimpiating @4l Loreto is a visual artist, born in Lomas de
tarina, that Argentine artist Patricia Di Loret8'8z8/828hdhe catalog presents the work ofzRaj#igia Bbvince of Buenos Aires, Argentina, and based
found stimulating colors and scenes that felf€sgedrpugh a selection of works from fly&ggsieSince 2018, in Floriandpolis, Santa Catarina,
new measure in her production. A frequent #g@PHEIhéIchemy, Between Rojos y AzulgadRedsea@dtrently lives and works. She attended the
country since the beginning of the 2010s, R/Ugf)g RRgcddeetingsach set includes exine Arts School Prilidiano Pueyrredén, in Buenos Aires,
decided to take up residence on the Island, € RGEMatE artists speech, fragments tajeih /AR 990s, and graduated in Brawing and Paint
will be fully reflected in her paintings through&'Mgid&arried outin 2023 and which helptp {fiHC{HEBmasters Ernesto Pesce and Roberto Péez.
in representations of the world. thoughts about the production. The edition 3i3QjRe/H8502 and 2004, she worked with scenography

A painter who portraved collective meetinc critical t@o/orful encounters, and the fabrigg @{dTeatro Colén, in Buenos Aires — an experience
5 PO %Il i@Pfen by art historians Luciane Care®%a0 her the foundation to the creation of her own

parties held inside architecturally assembl%%rm?gﬁ\ﬁakowieck o , i
y.
during the pandemic Patricia Di Loreto colors environ Mg E S TEEE I, ASENEbG S iES il

ments recorded in the past, transforming théR€irtgygation is the first printed PICSEETE S0 i T EMES GVEr i [Ret TEmy yeas, (n 2012
ces absent of the human figure, but filled wightisSgglection, carried out between 20115BfAveDAe gold medal at the Olympic of Fine Arts, in
tion that still makes us think in human existé¥iin it we wil find, in essence, the dialectieAdpiyVith théfestas, elephants and silk dress-

- _rial exercises that the artist outlines, as the §§taféstigd by the Chinese Embassy. In 2019, she was

of characters cut out of craft paper and glugd8atoNG: from other times and places, HiRradgieanial of Contemporary Art — Polo SC, in which
canvas, adding up to a series of procedureg used P¥hieine human — not as something BRghaligipated in the collectiFeoenbilzitarm

artist. Fragmentations of the support, art hSloIY &3 @ion of their soul, their breaths, corftReiiG(§RBEN Bowldray the Santa Catarina Art Mu
symptom or as a reworking, paintings withig the, paint: seum, in Florianépolis, curated by Francine Goudel, Juli

ing, blues, magentas, turquoises, yellows, ind golds, aGOUDEL ana Crispe and Sandra Makowiecky. Patricia has works in
dance of references operated by a range of iie¥alNES collections of museums, galleries, and public and private

oil, acrylic, chalk, pastel, powder gold, charcoal, colored institutions around the world.
pencils, varnish, sand, among many others. And you can
see all this multiplicity in this publication.

SERIES SYNOPSIS
around, as the viewer will never finish seeirihavbe/thorgs in the Meetings series are appr

in a work. | would like my paintings to be exﬁ/?fi%cridisbglways a deep look at human nat

In Plato's mytte Allegory of théh€aradows, those who look at them. My constant search js not only | oo puts it: “The ma

caused by a fire, project an unknown werld opiedhetsBggical problems, but also about the mysteries, of ...
p T8 /n/ﬁﬁy paint the culture, the customs, the
round walls. In 2020, trapped in our homes kne. i ’ ’
g. : p.p . aAISHEEReMbn and the destiny of man. the people around their myths and stories. Al
virus ended up being a projection of the real world.

(interview given to Francine Goudel) find the answers to my questions, and the qt
In the painting, shadows appear to translate the juxtaposed literally in the work | create. The extensive prc
or to 2019 encompasses a reflection on hum:

ALLEGORIES 2021-2024

allegories. The title of the series arose from an in-depth

study of the work “The Painter’s Studio” (185BEIWWHEROIOS Y AZULES (Reds and Blueg)o381%23fhip, encounters, and disagreem:
Courbet, whose subtitle "Real allegory that defings 8 864 the letters exchanged betweert iSRS gepaint the active, dynamic, unmea
en-year phase (_)f my artistic and morgl life” lgﬁgs\]&ﬁhehristie, the desire for pigment in tHi¢ s&AEd @ excess, of pure accumulation o
following reflection: realities end up being all glzqoiGSiqtie's incisive question “what our AERtA@jdeyiations, in lots of red and yellow -
One day, during the pandemic, teaching paictingvie@4/and Berger's free response “send RRI&cEjiorwe know are the tones that give ris
at a certain point | spoke about the life and pvorkpsédhide foundation of this construction/filiBeF§ANd wealth. The world of coinciden
French realism master Gustave Courbet, anthehealasefdhe pure instant, the series takeedosHR{lLtimes, of a comical or ironic sort.
lation: I understood his universe of creation iof sedifferbtue: cadmium red, as Berger desgibgsiéw gien to Francine Goudel)
way, recognizing myselfin it. | immersed myseff iofsthili®od, of young eyelids closed tightly, of Ca-
about Courbet to the core, and of course, syaeifigidlyfov which eternal love is sworn, whose father is
the work The Painter’s Studio, which is defintttbsnifeihasel deep blue, “a piece of the voiRHIEZQNMES 2013-2019
in his life in which all the figures are allegorictilaepreserilein theorized and achieved, an(hﬁt&gglg H\ér}i(é]lles Deleuze borrows the term rt
tations brought together to create his paintingvd salahizstis a lot to deal with. botanical definitions to apply it to philosophy
wgrk e tﬁe B2 R RY e e m_myAW%Cfgl%%? Ka great reference for my produttivmmpatiorexpresses a tangle of roots that f
i I'p a"j'ted m)'/ (IR (217 &5 B2 artlstssl%g tf)heefcfreat artists to be an affectionate fatinighla g@nections. Starting from a basic idi
works, in this Brazil where | found my real allﬁ%%%. when | question a problem in the workjreiimao aketch and scenography paper are
(interview given to Francine Goudel) books to resolve it, and the art history referppstedimmyvell-studied way on the camvas. F
work are countless. Byzantine art, Renaiss&ihtgiorophgareens arises: diptychs, triptychs, pc
ticism, realism, and impressionism are souftt€sd@iivaiin and fractionation of figures and
ALCHEMY 2019-2021 But the artists | have as references are Goyhegeigqaays infinite forms of connections

In Antiquity, alchemy was a mystical scienc@HaR&(Rf¥gndt. From the 20th century, BorstRIkN@RGIATS, Whose origin occurs in the most L

to transmutate one element into another. Ud@fsgi@dgyitemplative art. Picasso in the e, patiodyork at Teatro Coldn, in Buenos /
painting as a philosophical action with “madft@IPgtéd<lee palette; Hopper's lonely landsegRggidpgy sector, a technique emerged.
erties, akin to transmutation, Patricia Di Lore{S4fji§esne Francis Bacon, Giacometti's Stiiebdiess a1 paper), neutral in color and ver)
series as a kind of alchemist. The work “Re¥I(liGafiqselor Argentines Carlos Alonse and fzggeniqyer of paint to be applied together
gins a progressive conversation in the series i@idRepiEENgs of Peter Doig, David HockngytexildWithout losing quality. My work then
women as generators of a new world. this, and | create a world of figures cut out in
space and outline them in charcoal and wt
In parallel, | apply color fields to the canvas, v
elements are then placed — thus, | generate

(interview given to Francine Goudel)

In the universe, everything is movement, and.l seek ta.._.

represent this: the transformation of ideas and _matter,

What is not painted in this void is the invis%']z'eE-vrvlc'J\lr d.S 2L LS

. . . ) . . . which figures are drawn on paper and color
| travel to the void of human history and its mah#estatmmethic of joy and encounter. For the gﬁ(ﬁos% ;1 . p. . F
. . . . . . L . work mix. | work daily, sometimes on more th.
in art to reach plenitude in my work. With sBasmis Espinosa, this ethic implies experlmegtatt’_'%n‘,sw}ﬁcgeime and in series. | separate the
a brush, | draw and paint; by assimilating theraticewofdiving, which develops a complex rel gtei%ngrﬁeig of g researchiné | W’; K with c
ing universe, | create a microcosm. Fitting miyglihgeith which we combine with others. L|Ifr(7e pnaastg”sac] s'dfrom matte to shiny, from rough

trend or movement would not be appropriatdouodatike im affection, in resistance to sadr}}aos% r';B t}peeto rustic
China, for me painting is sacred. It is a demjpogieractibeing together. The ethics of joy and encounter ;
The painting must be experienced, contempiadedt] thalkd the very human basis. It is in ffiféedifie@rven to Francine Goudel) -



COLORFUL ENCOUNTERS AND THE FABRICS OF INVISIBLE LIFE
LUCIANE GARCEZ and SANDRA MAKOWIECKY

If there are distinctive features in Patricia Di Lanaftgmp@rkand encounters with paints. Andwindsessitechsidering the places from which we speak.
we can safely say that they are the colors anddlefahooes. On the other hand, if we look tlgsetynihelyforget three ties that dialogue in the telling
ters. Additionally, many other distinctive feataresa@pgearthough sometimes with few but abpactsoéfe — the objective conditions, the lived experi
besides the vibrant colors and the theme of mbatmtgadus to agree with a famous-quotesbgdzalaindhe way in which they are narrated”
example, in these meetings, figures engage ¢assialOtRs;1973): “In reality, we work with ‘é"% %cs),lr%gts of the artist's life are narrated in the series
relationships, and scenes. The human figurWﬂpp_gar_esdhe s ©F the!r L9 5 thatswg}éraeraetgy.tNarrating life means reappropriating it, retrac
the walls, in the referenced paintings, in the soutlpeiretghh pladetists of all times have usedirg:éblt%re paths taken, which is more thah freliving them”

the traces, and in the vibrant colors — ferming@iroithpfert its beauty, but to convey emotionlss,a {hdeerPoores'about expanding the possibility of inventing
ant architecture in the presented context, furMitiireRBakidia Di Loreto, it is no different. Ther%ienvtvsv%?/g()'i being in the world, based -on what we experi
sometimes as protagonistic as the figures tHatineiiegtpplace. In all the series present inetr?ceecaartﬁl?ﬁe encounter with others; of incorporating what
the scene, or even replacing them.

AU, CUPHIEL (S RS E.2 128, h%’sz gq&s lived, the past that becomes present. Paul Ricoeur

Meetingghe colorful meetings weaving an invigible lit . . .
The artist has established a poetics that 'egi?{"iz‘ﬁg tne i g g says‘?ha?we narrate our lives, “we tell stories because ulti
L i __show their strength and internal coherence. . "
permanence of painting and drawing, bringing elements mately human lives need and deserve to be told
f_rom iz [waitery 9f itz egch c_)f her pictorfRNeoRigbsi most_:\mogjs\z;nq %Zﬁg&ﬂlasg\?eatlﬁ?r% ﬁ1nat, although we cannot recover our childhood,
tions. For the artist, contrasting tints are a c&%tﬁ?ﬂfsaW@r?t::“aﬁ::o y \ Itrl]qlglre o chsdnsoé tpee\r%eer%tdose yesterday, nor the fleeting instant, we
we knlow Mets color_ i i e a-fu.ndlaffll.@ ﬁl%ﬂ'@z'é' ’ ba ;3 Bérmd Iose q bu Vimclangaﬁ/vays go back, and perhaps this is precisely the work
ment in art. If we think about what color is in tielfifstdpytBe Sag érmép y bi_naration: “the recovery of something impossible n
art, we see that its function goes far beyond filésaéivietiees and Baden Powell. We will talk about meet

a form that %ives it meaning and permanence, a way of

aspect and acts as a code, social marker, &% fBAtagves, stories, texts, images, and memories, ant, and, therefofe thdeitision of

i . et il move beyond our most recurring authars to expiore . . .
iconographic identification, among other funci§r! y g ime recovered. Ecléa Bosi tells us that narrative is part

) . other sources, more focused on the area of h|story studies .
Contrast is nothing more than the effect proguged yh resent eager for the past, whose perception is the

_ _ £Bf the time, itis the subjects that Ieadhu to the -
one V|§ual element stands out compared to aﬁﬂms'ﬁﬁﬂenot the other way around. in thiﬁvteex?,mvsm pproprlatlgn of V\./hat we krow ho Ignger be
s.ame. |mage.. [ (020 WL, con.trast may b? dld‘?égstggﬁé)&% that we have already seen meqoirc]) Se Oin citm’ 0 _reafflrm, Eric Hob_sbawm _h|gh||ghts,
bination of different hues, the intensity of light Al §iaadipout this artist, but not from this pef'r's' e\:’\(:tlete. seek's the understgndlng Oj S0 Gl TeT
ow, differences in size and texture, or any other visual ele agreement, approval or corfintissvatien’ un
ment, and it highlights situations of harmony and \téheiRaul Ricoeur released the last vollgr@iaiding the story only occurs through the action of
in relationships between people. This fact is trans|dietciatod Natradg@imost 40 years ago, Seeting it, which is made possible by the strength of the
her art production, where painting and its permanav@elgnaot have imagined the strength ofaK@tiverkn committed listening. Going to an exhibition,
terialize in ways of looking at human nature and eVertfRirfgture. Whatever criticisms we figigriagelo the artist speak, reading what they wrote
that involves its cultural environment: this encom2@selis work, certainly one of Paul Ricébars iaiworks, having contact with the work, all of this
encounters, parties, solitude, memory, history, clEtasyas anticipating and probably largekesdction easier. As a dimension of experience, the
connections and disagreements, love, disenchdfiidting to the emergence of the “narrafiggating’ postulates a possible relationship between the
despair, and hope. Furthermore, there are mastetigaigeérth, 1995) that has been obseiifgé siribe world, of life, of the story, and of reading. In
artists who preceded the artist and are her comp¥hmifs1990s. Paradoxically, there has héveaseewe can also talk about reading the image of the
on the journey, through the chosen themes, ands{qa,m@h talk about plot, intrigue, and naveskvef ag, when we replace the term history with fiction.

things that fill her repertoire within the field of art i€ narratology, an independent disCiglig, J¥4$ criticism is writing about something that didn’t

declared dead arfd buried : o ; :
There are many encounters: encounters with others, en exist and that, through the artists actions, came into

counters with friends, encounters with masterstoof tren be told in several ways and vé&rsiRIGEICR)tH is talking about true fictions, because what
history of art, encounters with architecture, difiecenttetspths and ramifications. Patricia’<J{FBhesighies art from other human actions is that it is
with domestic environments, encounters witforlesgirgre relationships with others are ffift@fndheaie of this is easy and none of this is simple.
encounters with absences, encounters with\Wergeléveit is possible to present considerdeiydipg @ Oliver Sachs:

counters with white surface canvases, enctiometbenitocess, and the dialogue built with spectators,
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It seems that there is, neither in the mind noniretbeuld say. It is not made of impeccablappegaesais a trace of the human making, sinc
brain, any mechanism to guarantee the truthisfcoesited, cultivated, transforrfied — alwalygure itself disappears from Patricia’s paintin
memories, or at least their veridical character. We referenced works, we see sculptures, painting
do not have direct access to historical fraffE@@@ Bosi, memory is constant, movablg,'R&MRFYike the trace of artistic gesture, she
what we feel or affirm as being true [.. @epErR@M, it is work [...], remembering is naLfelyiiSoie was there — and we only see th
as much on our imagination as on our 98H€&€iNg,Jreconstructing, rethinking, with today’s ideas, _

Often our only truth is narrative truth, thetb@®@peiiences of thdrpéss way, memory ingthe serl.fnatre Rojos y £200852020), the en
tell each other and ourselves — stories wel@ggRSsiisplacement, enabling the new — ARHRTE U letters fex.cha.nged .between i
reclassify and refine. This subjectivity is érbégigRdts condition of incompleteness, siRESIRINAIA John Christie gives rise to-the de
in the very nature of memory and ariseefiBgnistgot living again, it is building, but in SHSth&} e, GIEETTE) 6L MEE) ey |
mechanisms and basesih the brain  what has already been experienced becom@ESndWe& afe also conceptual and physical

is not a state of affairs, it is not reliable or S&RFEEERYed in dynamic compositions that el:
This is an important perspective for the arts, yWaichi$&%me unbearable either. artist's own experience.

haustively studied by several other authors. By allowing . . .
The prgpeat is the fabric of memory, in whidh ifidgidigeries (2011-2015), the joy ef mee

the integration of subjectivity and objectivity, . . . .
the author and the reader of the story, into tHE'B\FRGHRES chronological contingency, andRfafisBerélearly, a life with a solid foundati

of the approach to the work, bonds are cred¥6d%B8nRR%Shat the present changes the pakiRNEtRsagce to sadness and being togethe
language, life, and the mutual implication beti/SdiPhHPRaPast that changes, but rather the Wtaligfishiphasis itself. It is the exchanges e

established by a subject with his or her pastdigegtyesiteat put us in front of suspended

works of Patricia Di Loreto show that this m&aiy sfagier can be the motto, meaning be
The interpretation of a text, naturally — aitédbift isappens in the relationship with theeghedjesghof where our bodies are. It is pri
also valid for the historiographical operagi gfoap, with the production of an identifiod@ing, witinyou want, understanding this attit:
alyzing historical sources — must recover@s contlsihe the present with the past. What raattestio, thige, and necessary in our lives, be
stand” this ambiance produced betweersfigewtaddhe way the thing was experiencedsithptegatbwo achieving freedom and autonor

of the text and the horizon of its possible geadeif fhst experience combines with the current facts .
fact, it is Ricoeur himself who observes ghaf afbafive elements. -FHGE%ZF'O iries (2013-2019) expresses uny

can be interpreted in a text is the proposition of a able_encounters l_)ased _on a tangle of rpgts
world, of a world that | can inhabit to projecibisekind of sharing and patrticipation, thfga&g'% SEMIESIES tti Ui car.was _d'V'de
of my closest possibilities into it. This is whatation would not be possible if all our K¥G{fedfBlychs polyptychs — fractionation of
call the world of the text, the world specific tmthisnemories, were labeled and identff\lég, @9 thtmg the Qetans o s f|ggre and
unique téxt as private, exclusively ours. Memory isﬂ&‘?aﬁ?dlégf'on oF [peesilale g = g 1, 9 €

i o and arises not only from direct experiené@%?’a\f\é%were composing other stories ours
We could understand the narrative of life itself asﬁ%pn q e intercommunication oFmany miIH?J%S of division sometimes become stratified

jectification of experience, being inserted in it, in which and sometimes remain fluid. According to Gil
another person, a collective, a time, a place §3rigiRRIRS about the intercommunication of anayétis@siattari, the concept of “rhizome” is
The importance of events and the productipreRfgiiihg with meetings, let's go to the séhakthey introduced in W& kmrkand Plateau:

meanings have a direct relationship with their origin, with ) . Capitalism and SchizbpéreniEome is a form
the unpredictable movement of life. But the rlrﬂeén% g%gor1é®021-2024), according toth%%(? t and organization that contrasts with tf

attribute to what we experience are never Bitfolfpighadows reminiscent of thé’ﬁ@tonall?

Therefore, as we know, the issue is not in théqﬁ‘cfﬁﬁ%ﬁ’tfiwebégaa to appear during the Cov
the meaning it acquires in the viewer pandeniitthe myth, the shadows created by migwa$R019-2021), the artist signs the serie

an unknown world on the cave walls. Fhe titidobkthesiskerself, in a very strong encounter v
Our eyes do not see reality as it is, nofiggedsguarises from an in-depth stu@iyeof thEhwsrishe begins a progressive conversatior
memory access what has been experieft@ittepsesticim 1855, by the French artist Bustaeh one of theRevdistiplaces women as
tively. On the contrary, it seems that suckeysegieand its subtitle is the suggestive ptinasprdfagahist, as someone who carries wit
and precise relationship with the past woalte@ofgdtat defines a seven-hase of my artigieranof marew world to be discovered; perhe
be unbearable. To this extent, we know tRtif@érniotyis series, the encounter with the higsadthbais built with the cooperation of eact
is always unstable. It is built and rebuilt,isnverteyident (not that it isn’t in other seriesjireatrtiegeoit transforming life collectively.

tion and experience.

m . .
hjerarchical and linear structure.
|d|-18
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Patricia Di Loreto’s series places the humanstéedigg-Riesearcher in the area of Linguistick? BifdrRQIEsé D’Assuncdo. “Tempo e narrativa em Paul

its concrete dimension, that of the experiermed-Aatsttie Santa Cdtttimeally, she received Rigoeur: consideragdes sobre o circulédrekmenéutico”,

center of the scene, which can also mean (aoiragiét Duque Prize, awarded by the Brazil#V/agseRiHirifria e Estudes Guitutajs. 1-27, jan.-

the scene of all of us, considering the develagmentritice (ABCA) in 2014. She served aéeprB&bdtit 912 p- 24. Available in: www.revistafenix.pro.br.
affect everyone. We live in a series of timesAB6¥® feothi£002 to 2024 and is a member 6CEEYRFA) May 6th, 2024.

invisible fabric through which life flows. “Teneiaticthe and cultural institutions, such as the NreipIR4ria Luisa Magalk@BOAanessa An

fabric of our life”. Colorful encounters,-fabri€oofrties for the History of Art, ANPAP, AIC&adadhRES riana Dias GRIMENDENise-Apa

ible lives, woven into memories, meetings’sgﬁgﬁiﬁﬁ%%owiecky@gmail.com recida Oliveira. “O método de histériaN d‘e vid,a.: a exigéncia de
stories, texts, images, objects, Space.  pncorcid.org/0000-0002-9132-3643 o CIoONTO O tempos de Reslgrgot Praficas

Psicossoc@ Jodo del Rei, v. 12, n. 2, p. 466-485, maio-ago.
http://lattes.cnpq.br/7738155362538526

2017, p. 466.
Author details 14BOSEcléilemdria e sociedade: lembrang8as de velhos
LUCIANE GARCEZ. PhD in Arts Studies andsggisotas (Theo Paulo: Edusp, 1987, p. 55.

ry and History of Art) from Aix-Marseille Univ&‘irgiﬁx,lgg% ocﬁl;ev didianario de cithisiem: AncoralS SACKSIiver. “Quando as lembrancas nos pregam pecas”.
a Master’'s Degree in Visual Arts (Theory aEQn'é#&%i gf ' Tradugdo ClaraRllainde Sdo Paulo — Iluswddsima

Art), and a Bachelor in Fine Arts from the State Un_i\_/ersity able in: https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrissima/110785
of Santa Catarina (UDESC). She completed?hBf358&dast and composer. -fala-memoria.shtml. Access on May 6th, 2024.

toral internship in Visual Arts at PPGAV/UDBSICORBRItIYRoétiueTemps et récit : 1 — L'intrigue

she serves as a professor in higher educatioat, lotitiahttterares : Seuil, 1983 ; fRoifeshps

undergraduate and graduate levels, at UDESCea@argezLig Configuration dans le. igaitsde fiction

a member of several prestigious associationSaniiudifg ; “PdintsTemps et récit : 3 — Le Temps

ABCA (Brazilian Association of Art Critics),/2a@eeffepeuil, 1985.

national Association of Art Critics), and ANRARAREIMALI. “Aquilo que a intriga acresce ao tempo: uma
Association of Fine Arts Research). She hasenuiferitida de Tempo e Narrativa, Bed?iguieRicoeur”,
publications in art criticism, art history, and con8amp68a010, p. 361-382. DOI: 10.3917/poeti.163.0361, p.11.

art. Aletlonally, she |s. active as an mdepengﬁ@(ﬁgmla Luisa Magaif@R§yanessa Andrade

art critic, and visual artist. de; ARAWAMBiana Dias GIMERDEnise Aparecida Ol
lucianegarcez@gmail.com iveira. “O método de histdria de vida: a exigéncia de um encontro
https://orcid.org/0000-0002-7659-3362 em tempos deag@aBesquisas e Praticas Psicossociais
https://lattes.cnpq.br/8041551261651027 Sao Jodo del Rei, v. 12, n. 2, p. 466-485, maio-ago. 2017, p. 466.
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SANDRA MAKOWIECKY. Professor at the Statatmivesskymbps et récit : 1 — L'intrigue et le récit his
Santa Catarina (UDESC), she holds an Interdiscipliarty: Blebil, 1983, p.19.

in Human Sciences from the Federal Umvers'@ﬁéﬁ&@b%.espaeio biografico. Dilemas de la subjetiv

tarina (UFSC) and a degree in Fine Arts fron’}agpgoi%nll:ﬁf?ﬁmws Aires: Fondo de Cultura Econémica,

April 2012 to April 2024, she served as the %@@iﬁg{ggpf

MESC-UDESC — Museu da Escola CatarinenseO(MEuslegm of J e 05 de psicolodi

the State of Santa Catarina). With several pt(]}b%caﬁ pcn% Irgemp ° V,'YO gmemona. ensaios de psicologia
. . sociabao Paulo: Atelié Editorial, 2003, p. 20.

art theory and history, she focuses particularly on promot

ing art produced in Santa Catarina. Her reseaRtHOREBéHddempos interessantes: uma vida no século

converge on epistemology and approaches t9%&@AcHstgig;, Companhia das Letras, 2002, p. 11.

She received the CONFAP Award for Science; Tepltjaig¥randuando as lembrancas nos pregam pecas”.
Innovation in 2021, in the Outstanding Researtheluigabl @na@irliande Sdo Paulo — lluswEisima

Sciences category, in Santa Catarina, througllé-apesitpdiwwwl.folha.uol.com.br/fsp/ilustrissima/110785
2022, she was honored with the Fritz Muller Afasrdnfon@iat shtml. Access on May 6th, 2024.
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TRAJECTORY

EDUCATION

i . . . ~SOLO EXHIBITIONS COLLECTIVE EXHIBITIONS
2013Graduate (intensive seminars) in Drawin VX\I}?} Edu . Ars borated by Luci RUEERPOst Office Collectiated by R Nov:
ardo Stupia. Torcuato Di Tella University — uzeno’saﬁrrggls s bongizd by Luciane Ru oS ice £0 ated by Roseane Nov:

Argentina Nascimento Garcez and Jade Matarazzo. THeosloO#écefQuikiral Center — Rio de Janeiro, B

o i Gallery — Miami, United States. 2023he Walls of Rets Dot Art — Miami, USA.
2004Scholarship in Sculpture, with Carlos Valle, Teatro ewarsa LA am!

Coldn Art Institute — Buenos Aires, Argentina.zozawan’fesm in twq 6mated by Luciane Rug028/inimums, Multiples, In¢tetenarfetia Gal

Nascimento Garcez. Palermo H Art Gallery deBuerisriirgpolis, Brazil.

20045cholarship in Painting and Theatrical Cra rge
: L ]Z\?g\é\’mn]é_). 4 2023Hassis, His Friendscaratéde)y Monigue Fo

Pelosi. Teatro Colon Art Institute — Buenos Aires, Argentina. ' . e :
2022?qeal allegory of three years in thedifeatédin agisa. Hassis Foundation — Florianépolis, Brazil

2002-20C=cholarship in Scenographic Realizqu_rbéli'gﬁg Ruschel Nascimento Garcez and Sapgiabekawisigemated by Francine Goudel, Ji

nique, with Gera.rdo Pietrapertosz,a, Enrique.lagEHgnggé/@éhool Museum (MESC) — Florian@ne§peBiagl Sandra Makowiecky. 14th Curitiba
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